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Dalfoizala

Schliisselszenen von «Independence Day» -,
~spielen die Motion Control und der raffinier-
te Modellbau auch noch in den heutigen
Kinogrossproduktionen eine wichtige Rolle.

Bei einem Besuch in den Studios der seit
diesem Jahr neu zu Disney gehdrenden
Dream Quest Images konnte ich mich davon
iiberzeugen, dass diese traditioncllen Tech-
niken und die allerneusten Formen der Com-

nach immer phantastische-
ren Effekien», meinte Jeffrey
B. Light von Industrial
Light+Magic am Podiumsge-
sprich in New Orleans. Die
Spirale der Steigerung und
des stiindigen Ubertreffens
der Vorlagen fiihrt da last
selbstverstindlich von den

BESUCH IN DEN STUDIOS
VON CYBERTOPIA, HOLLYWOOD

Fliegende
Untertassen,
Monster

und lllusions-
maschinen

Die neuen visuellen Effekte aus
der Hauptstadt des Spielfilms

Actionstreifen  hin ~ zum  puter generated imagery (CGI) neben- und
grossen  Katastrophenfilm.  miteinander verwendet werden. Aufgebaut
Nach dem Windhosen- war - in villiger Trockenheit — ein «unter

Tango «Twister» ist jeden-
falls als natiirliche Fortset-
zung ein  «Hurricane» in
Produktion (Regie: Morgan
J. Freeman). Bereils zu se-
hen war der cher diirftige
Post-Apokalypse-Iilm  «Es-
cape from L.A», der das
nach einem grossen Erdbe-
ben in eine Strafkolonie ver-
wandelte Los Angeles zur
Hilfte unter Wasser zeigt.
Wenn die Science-fiction-
Abenteuer, welche die Ver-
nichtungsorgien auf einen
planetarischen Massstab er-
weitern, dann auch noch
das, was von der Erde tibrig-
geblieben ist, unter sich be-
graben, diirfte das Ende der
grossen filmischen Zer-
storungskisten vorléufig ab-
zusehen sein.

Irgendwann bricht eben
jede Welle in sich zusam-
men. Aber die langen Striin-
de von Los Angeles wiren
nicht, was sie sind, wenn
Hollywoods Zeitgeist-Surfer
nicht schon lingst die
nichstfolgende Woge ge-
sichtet hiitten.

Wasser» liegendes Felsenriff, das im Ac-
tionthriller «Deep Rising» von Stephen Som-
mers eine entscheidende Rolle spielen wird.
Den Massstab fiir unser ja so leicht hinters
Licht zu fithrende Auge bilden «auf Grund»
liegende Miniatur-Wracks: ein gesunkenes
U-Boot und ein verrosteter Schiffsrumpf. Bei
den Dreharbeiten wiirde, wie mir Michael
Heimos sagte, die ganze Szene in blaucs
Licht und in Rauch getaucht, der den Strahl
der Taucherlampen wie im Wasser breche.
Die Taucher wiirden als an Marionetten-
schniiren gelenkte Puppen im Stop-Motion-
Verfahren gefilmt und die Luftblasen erst bei
der digitalen Nachbearbeitung hinzugefiigt.
Die wegen der Dunkelheit und der ge-
wiinschten Ticfenschérfe erforderliche lange
Belichtungszeit bringe es manchmal mit
sich, dass Stunden vergingen, ehe die 24 Bil-
der, die es pro Sekunde Kinofilm braucht, im
Kasten seien.

Die an einem Teleskop-Arm von der Stu-
diodecke herabhingende Kamera wird iiber
Monitor fernbedient. Auf einem Tisch liegen
cin paar unterarmgrosse, rotbemalte Skelet-
te fiir eine andere Szene bereit. Im angren-
zenden Studio wurde inzwischen ein mehr
als fiinf Meter langes Modell eines Passagier-
dampfers mit Fotos in den Kajiitenfenstern
fertiggestellt, dessen Bestimmung es ist, im
gegebenen Moment - in einer anderen Loka-
litdt - fachgerecht in die Luft gesprengt zu

H . Auf jeden Trend kommi  werden.
kammen heute a’s perfEkte Opt" i niamlich mindestens ein Ge-
«Independence Day»: Computer-Graphics-Elemente, Feuerwerk und leine Extras gentrend. Wahreud die Stu- ~ DIHTALE STARS

sche Tauschungen daher.
Mit «Jurassic Park» zeigte die

dios mit einer Hand fiir ein
vorwiegend junges ménn-
liches Publikum mit dem

Die endgiiltige Herausforderung an die
Sehgewohnheiten ist der Einsatz vollstindig

durch den Computer
geschaffene Bilderwelt CGI
(Computer generated imagery)
1993 erstmals ihre Zahne, mit
«Independence Day» erklért sie
uns nun den Krieg.

PETER KAMBER

enn die digitale Revolution Sie

tiberrollt, dann sind Sie entweder

Teil der Dampfwalze oder Teil der

Strasse.» So inscrierte die ameri-
kanische Monatszeitschrift «Wired» im Pro-
grammheft der Siggraph 96. An dieser
[nternationalen Konferenz fiir Computergra-
phik und Interakiive Techniken, die vom 6.
bis 8. August dieses Jahres in New Orleans
stattfand, fehlte keiner der klingenden Na-
men der Visual-LEffects-Industrie, welche im
Augenblick dabei ist, das Kino ins dritte
Jahrtausend zu schiessen.

Fiir diese Effects, oft salopp nur FX ge-
schrieben, sind bereits die Firmenbezeich-
nungen ein Programm: Industrial Light+Ma-
gic, Dream Quest Images, Digital Domain,
Digital Muse, Digiscope, Sony Pictures Ima-
geworks, Warner Digital, Pacific Data Ima-
ges, Avid Media Ilusion und so fort. Ganze
neue Berufsgruppen sind entstanden - 3D
Animators, 3D Modelers, 2D Compositors,
3D/2D Software Developers, und wer an ei-
ner Hochschule fiir Film oder Gestaltung die
entsprechenden Facher belegt, fiir den hat
dieses jiingste aller Handwerke einen golde-
nen Boden. Die Branche CG (Computer Gra-
phics) boomt derart, dass die Computerfilm-
Kids vom Fleck weg engagiert werden.
Silicon Graphics, der Hersteller der marki-
fiihrenden Graphik-Computersysteme (Indy,
Indigo, Indigo Impact, Onynx Infinite Reali-
ty), bietet in Los Angeles, London, Berlin,
Palma de Mallorca und der indischen Film-
hochburg Madras umfassende Ausbildungs-
programme an. In drei bis vier Monaten oder
- fiir Eingeweihte - bereits nach einigen Wo-
chen kann sich da eine jede und ein jeder ge-
gen Kursgebithren zwischen ein paar tau-
send oder fiir zehn- bis fiinfzehntausend
Dollar zum «2D/3D Artist» ausbilden lassen
und mit dem Demo-Tape unter dem Arm bei
Spielberg, Emmerich & Co. anheuern. Denn
kaum noch eine Film-Crew glaubt in Hol-
lywood, ohne die neuen synthetischen Bilder
auskommen zu kinnen.

GEWITTER AM HIMMEL
Auch der Rest der Welt zieht mit: «Wir
wiinschen Zauberer, welche die Linie zwi-

schen Phantasie und Realitit ausradieren»,
formulierte es das Digital Film Centre Asia in
einer Stellenausschreibung im Juli in der
«Post», dem -internationalen Magazin fiir
Post Production Professionals. In der Post
Production, der Nachbearbeitung des ge-
drehten Films, geht sowieso nichts mehr
ohne Computer. Mit Verfahren wie «Cineon»
von Kodak oder «Extreme» von Celco kann
der mit der Kamera gedrehte Film ohne Qua-
litatsverlust digitalisiert und iiber Glasfaser-
kabel in die Silicon-Graphics-Computersyste-
me eingespeist werden, Mit einem Mausklick
wird dann aus einem blauem Himmel ein Ge-
witterhimmel, kinnen Statisten in jeder An-
zahl geklont, das heisst auf ununterscheidba-
re Weise kiinstlich vermehrt werden: so
geschehen in «Braveheart», 1995.

Bilder werden lagenweise iibereinander-
geschoben und wie Rosinen und Spezereien
einem siissen Kuchen beigefiigt; unbefangen,
bis zur Grenze des Ertriglichen und - wer je
echte amerikanische Doughnuts versucht
hat, weiss das — weit tiber das Bekémmliche
hinaus. Nichts ist mehr unméglich. In «The
Rock» fliegt dann etwa der entgleiste Cable
Car, das denkmalgeschiitzte San-Francisco-
Trambihnchen, haushoch durch die Luft,
und in «Mission Impossible» — immerhin ist
der Filmtitel eine Vorwarnung - steuert Jean
Reno im Helikopter wenigstens ein paar Se-
kunden lang ohne grossere Probleme durch
ein Nadelohr besonderer Art, den TGV-Tun-
nel unter dem Armelkanal ...

Hollywood ist zu einem Cyberparadies ge-
worden, und auf seltsamen welthistorischen
Umwegen, die weder Karl noch die Gebriider
Marx iiberrascht hiitten, ist die Losung «Die
Phantasie an die Macht!», welche 1968 noch
ganz irdische Dinge beschwor, ausgerechnet
in der Metropole aller 1usionen zur Wirk-
lichkeit geworden. Nicht verwunderlich, dass
vor allem der Nachwuchs zeigt, wo's lang
geht. «Mit dreissig Jahren bin ich einer der
old guys», sagt Bud Byrick, der Artdirector
der in L. A. niedergelassenen Firma Rhythm
& Hues (Hues: Synonym fiir Colors), die an
den Visual Effects von «Babe», «Kazaam»
und «The Nutty Professor» mitgearbeitet hat.
Das Durchschnittsalter in der Firma betrage
s0 um die 25 Jahre.

ACHT MEILEN GLASFASERKABEL FUR SONY
Don Levy, der Pressesprecher von Sony
Pictures Imageworks, fithrt mich durch das
neuerbaute «Filmstudio der Zukunft» im
Stadtteil Culver City von Los Angeles: «Die Li-
nie zwischen Realitéit und digitaler Kreation
ist jetzt mikroskopisch. Das einzige, was-eine
Visual-Effect-Aufnahme noch zum Vorschein
bringt, ist, wenn dein Verstand dir sagt, dass
dies im wirklichen Leben unmdglich zu er-
reichen ist.» Blaze Callahan vom Silicon-Gra-
phics-Ausbildungsstudio in Santa Monica

sagt der Pixel-Magie Ahnliches nach: «Es
handelt sich um ein Regiewerkzeug, das nur
durch die eigene Phantasie begrenzt wird.»
Jim Ludtke, der in New Orleans am Apple-
Stand vor grossem Publikum referierte, be-
kannte danach: «Die Gefahr besteht darin,
dass du zu denken beginnst, du seist Gott, du
kdnnest alles tun mit Multimedia, und wahr-
scheinlich kannst du das nicht. Du denkst:
Ich kann eine Welt entstehen lassen, Regis-
seur sein, eine Biihne bauen, die Schauspie-
lerInnen kontrollieren, die Marionetten, und
sie zu tun heissen, was immer ich wiinsche.»
Der abgekdmpfte Ludtke schiittelte sich vor
Lachen.

Die Begeisterung, die nicht nur an der
Fachmesse, sondern auch in Los Angeles
diesen Sommer iiberall zu spiiren war, wur-
de durch die Kassenerfolge der jiingsten CGI-
Kinoproduktionen noch geschiirt. Tricia
Ashford, die als Digital Visual Effects Super-
visor/Producer von Roland Emmerichs
«Independence Day» die bislang aussichts-
reichste Kandidatin fir den nichsten Film-
trick-Oscar ist, meint im Presseheft, sie «lie-
be es, CG-Elemente zusammenzumischen
und dann mit Feuerwerk und kleinen Extras
ZU garnieren».

«Die Grammatik des Films wird ge-
genwirtig neu geschrieben», sagt Sony-Pic-
tures-Imageworks-Sprecher Don Levy. Mit
Pentium-Prozessoren und Windows NT ha-
ben sie fiir die beriihmte Schmetterlingssze-
ne im Hexenfilm «The Craft» (1996; Regie:
Andrew Fleming) erstmals mit digitalen Mit-
teln Fotoqualitit erreicht.

DIE SCHLIMMSTMOGLICHE WENDUNG

Was auch immer gegen die inhaltliche
Oberflichlichkeit der meisten dieser Filme
eingewendet werden kann (und trotz des
Marketing-Rummels um «Twister» und «In-
dependence Day» zuallererst auch in den
USA selbst fast einhellig eingewendet wird),
wir miissen ihren Schipferlnnen vermutlich
dankbar sein, dass sie uns auf so verspielte
Weise vorzeigen, dass nichts mehr ist, wie es
einmal war. Diese Filme sind nur die letzte
Warnung, wenn sie uns ohne Schnittstellen
zeigen, wie eine Person sich vor unseren Au-
gen in eine andere verwandelt («The Craft»),
ihr Aussehen vollstindig veriindert («The
Nutty Professor», 1996) oder die Kipfe der
Helden - etwa Sylvester Stallones in «Judge
Dredd» (1995) - umstandslos auf die Kérper
von Stuntmen «gemorpht» werden - «to
morph out, to morph in» heisst soviel wie
rein- und rausschneiden.

Um die «Objektivitdt» oder «Authenti-
zitét»! des filmischen Bildes, so relativ diese
auch immer gewesen sein mogen, ist es end-
giiltig geschehen. Unser Auge versagt und
amiisiert sich noch dabei. Wieviel Zeit bis
zum Ernstfall noch ist, wissen wir noch

nicht, aber schon jetzt ist klar: Auf unsere op-
tische Wahrnehmungsfihigkeit ist kein Ver-
lass mehr. Und indem wir es sagen, verges-
sen wir es auch schon. Denn was uns
vorgespielt wird, dirften wir - eigentlich

schon seit dem Golfkrieg - nicht mehr glau- |

ben, und trotzdem schauen wir steis von
neuem gebannt hin. Kénnen gar nicht
anders.

Da zihlt es wohl noch zu den harmlose-
ren Folgen, dass nicht nur in «Independence
Day», sondern beiliufig auch im Schlussdia-
log von «The Rock» unbekiimmert an der Le-
gende eines angeblich 1947 in Roswell/New
Mexico abgestiirzten und von der US-Regie-
rung geborgenen Ufos weitergebastelt wird.
Selbst kritische und kiinstlerisch sehr an-
spruchsvolle Leute wie Abdi Sami, der Priisi-

«Mit dreissig Jahren
bin ich einer der

old guys», sagt der Art-
director von Rhythm

& Hues.

dent von Dream Quest Images, des Visual-Ef-
fects-Unternehmens, das mit «The Abyss»
(1989) und «Total Recall» (1990) schon zwei
Oscars einheimste, zeigen sich in Sachen
Ausserirdische nachsichtig und wehren den
Vorwurf ab, es wiirden mit den plastischen
Darstellungsmitteln der rechenstarken Com-
puter neue Mythologien geschaffen: «Im Be-
reich der Phantasie ist es gut, zu phantasie-
ren und diese Art Welten zu erschaffen. Ich
denke, das ist Fun und sollle nicht be-
schrinkt werden. In einem Film wie ‘Total
Recall’ konnen Sie die Grenze dessen, was
wirklich ist, immer weiter ausdehnen. Aber
in Filmen, die sich mit der Realitiit beschiifti-
gen, ist es gut, mit den Fiissen auf dem Bo-
den zu bleiben. Da diirfen wir die Wirklich-
keit nicht verdrehen.»

Die Werkzeuge und Techniken, um diese
Wirklichkeit nach Belieben zu verbiegen,

sind nun aber Allgemeingut. Da passt es |
auch, dass die «Washington Post» gerade |

eben den Buchautor Alvin A. Snyder («War-
riors of Disinformation») zu Wort kommen
liess, der als direkt Beteiligter - er war Di-
rektor des Fernsehens der U.S. Information
Agency - ein Gestindnis ablegte: 1983
hatten die Sowjets iiber einer geheimen rus-
sischen Raketenanlage ein koreanisches Pas-
sagierflugzeug abgeschossen, was zu hefti-
gen Spannungen fiihrte. Die USA hatien

daraufhin dem UN-Sicherheitsrat ein frisier-
les Videoband iibergeben, aus welchem je-
der Hinweis darauf getilgt worden war, dass
das Flugzeug erstens nach internationalen
Vorschriften gewarnt und zweitens falschli-
cherweise flir eine amerikanische Auf-
kldrungsmaschine gehalten worden war.

Der Ausspruch, «Ich sah’s im Fernsehen,
es muss also wahr sein», verrdt nur noch
Naivitit. Wie schon bei Tondokumenten und
Fotografien taugt auch Gefilmtes nicht mehr
als Wahrheitsbeweis. Nicht auszudenken,
was in einem néchsten Krieg an Bildmanipu-
lationen und Propaganda moglich wiire. Die
Modelle fiir die F-18-Kampfjiger in «Inde-
pendence Day» stammen aus dem Spiel-
zeuggeschilt, wurden eingescannt, digital
iiberarbeitet, vervielfiltigt und dann in Flug-
ordnung gebracht: «Ausserdem entwarf ich
eine Programmroutine, mit der wir in einer
Einstellung automatisch 25 Prozent der
Schiffe hinzufiigen oder entfernen konnten»,
crklirt Tricia Ashford freimiitig.

Wenn wir uns wie der franzisische Urba-
nist Paul Virilio in seinem letzten Buch «Cy-
bermonde - la politique du pire» angewih-
nen, bei der Einfithrung jeder neuen Technik
zu fragen, zu welchem grisstanzunehmen-
den «Unfall» sie fithren konnte, dann miissen
wir in Sachen Bild-Desinformation mit dem
Schlimmsten rechnen.

ESKALATION UND ABSTURZ

Dariiber, warum uns ausgerechnet jetzt
eine Science-fiction-Welle ins Haus steht,
kann nur spekuliert werden. Neben «Alien 4:
Ressurection» mit Sigourney Weaver in der
Hauptrolle, «Contact» von Robert Zemeckis
mit Jodie Foster sowie «Sphere» von Barry
Levinson gehen derzeit einige hochkaritig
besetzte Filme in Produktion. Vieles deutet
darauf hin, dass insbesondere Tim Burtons
«Mars attacks!» mit Jack Nicholson in einer
der Tauptrollen sowie Paul Verhoevens
«Starship Troopers» um einiges anspruchs-
voller sein werden als das, was derzeit im
Kino an Alien-, Tornado-, Terroristen- und
sonstigen Jagdszenen zu sehen ist.

Bei Verhoevens Projekt soll es sich um
den Abwehrkampf gegen raffinierte Riesen-
insekten handeln, die sich die Kontrolle iiber
das Universum sichern. Die Visual Effects
iiberwacht kein Geringerer als Ken Ralston,
der 42jihrige neue Prisident von Sony Pictu-
res Imageworks, der vorher bei Industrial
Light+Magic war und dort fiir seine Arbeit
fiinf Oscars erhalten hatte («The return of the
Jedi», 1983; «Cocoon», 1985; «Who framed
Roger Rabbit», 1988; «Death becomes her»,
1992, und «Forrest Gump»,1994). Ralston,
ein erklirter Gegner von Visual Effects, de-
ren einzige Berechtigung darin liegt, eine
sonst lahme Story zu retten, sagte in einem
Interview mit dem «Hollywood Reporter»:

«Wenn da keine Kunst hinter der Bilderwelt
ist, dann schafft mich bitte raus aus diesem
Geschift.»

Einer der Griinde fiir das nachhaltige In-
teresse an Fantasy und Science-fiction - in
amerikanischen Buchhandlungen tiberquel-
len die Regale mit Werken dieser beiden
Genres - hat sicherlich mit der Schwierigkeit
zu tun, in Zeiten miihselig erkdmpfter politi-
scher Korrektheit noch Geschichten mit
«Guten» und «Bdsen» zu erfinden, ohne letz-
teren nicht zumindest psychologisch nach-
vollziehbare Motive und Konfliktlagen zu be-
scheinigen.

Gleichzeitig schwand die Kraft, sich
Fremde aus dem All - wie noch in «E.T.»
(1982) oder «Cocoon» (1985) - noch positiv
vorzustellen. Ob in «Species» (1995) - der
Geschichte einer jungen Frau, die nach ei-
nem aus dem Weltall empfangenen Code
gentechnisch erzeugt wird, zur gefrissigen
Geschlechtsbestie mutiert und mit allen Mit-
teln zur Strecke gebracht werden soll - oder
in «Independence Day» - da sorgt eine ato-
mar bestiickte Cruise Missile, die dem regie-
renden Obermonster hachstpersinlich in
den Leib gefeuert wird, fiir ein Ende des
Spuks - Auf der Leinwand triumphiert nur
noch der Vernichtungswunsch. Das Dasein
stellt sich Mitte der neunziger Jahre auf
phantasmagorischer Ebene als gnadenloser
Kampf ums Uberleben dar. Die Ausserirdi-
schen — auf deren Seite sich nur Elvis-Fans
und Pazifisten stellen, die Roland Emmerich
als erste wegpusten lisst - kommen da gera-
de recht, um den heiligen Hass, der sich ja in
dieser komplizierten Welt nirgends sonst
mehr entladen kann, auf sich zu zichen. Die
Realitdt wird nach tiberstandenem Alptraum
um so dankbarer wieder akzeptiert.

Hollywood scheint nachgerade zu jubilie-
ren, dass die neuen visuellen Gestaltungsmit-
tel es erlauben, die Science-fiction-Stories
aus der Schmuddelecke des B-Films hervor-
zuholen. Zwar belebt die digitale Revolution
des Kinos auch alle anderen Genres2. Aber

‘gerade im Action/Adventure-Bereich stiess

die Branche doch spiirbar an ihre Grenzen.
Verfolgungsjagden, bei denen wie in «The
Rock» ohne ersichtlichen Grund ganze Stras-
senziige in die Luft gejagt werden, nur weil
eine gewisse Anzahl Explosionen eben dazu-
gehort, wirken bald nur noch lacherlich. Wie
sich Regisseur Jan de Bont und Hauptdar-
stellerin Sandra Bullock nach dem Erfolg von
«Speed» im Jahr 1994, nun mit «Speed 2»,
fir den die Dreharbeiten diesen Monat be-
ginnen, aus der Affare ziehen werden, wird
sich auch noch erst zeigen miissen.

Die heutzutage gezeiglen Stunt-Szenen
hingen in wachsendem Mass vom Einsatz
digitaler, das heisst erst im Computer model-
lierter und animierter Schauspielerinnen ab.
«Hollywood hat einen unersittlichen Appetit

Untergang der menschlichen Zivilisation
herumspielen, bedienen sie die anderen Pu-
blikumssegmente bereits schon wieder mit
zum Teil dusserst gekonnten Licbesgeschich-
ten und Komddien. Mit digitalen Mitteln ge-
geizt wird auch da nichi. In «Multiplicity»
von Harold Ramis ldsst sich Michael Keaton
gleich mehrfach klonen, um den Anforderun-
gen an einen Mann gerecht zu werden, der
neben dem Beruf auch Haushalt, Kinder und
Gattin (Andie MacDowell) nicht zu kurz kom-
men lassen will. In der Kinderkomédie «Ma-
thilda» von Danny de Vito wird gezaubert
und gehext, dass sich die Balken biegen, aber
mit soviel Witz und Gleichmut, dass der Film
in den USA selbst die Erwachsenen ins Kino
70g.

Auch in «Tin Cup», einer Romanze iiber
einen Underdog-Gollprofi, gespielt von Kevin
Costner, hilft das Visual-Effects-Team nach
Kriiften, damit die Golfbdlle auch bestimmt
dahin fliegen, wo sie nach Drehbuch hin-
gehoren, dhnlich wie bei den sagenhaften
Pfeilen der englischen Bogenschiitzen in Mel
Gibsons «Braveheart», die in Zeitlupe am
Himmel schwebten, ehe sie auf die Schilder
der beherzten schottischen Aufstindischen
niederregneten. Genauso sparsam und da-
her um so verbliiffender inszeniert Jon Tur-
teltaub die Effekte in «Phenomenon», einem
bewegenden Liebesfilm um einen zuniichst
vollig unerklarlichen Fall plotzlicher Genia-
litdt und {ibersinnlicher FFihigkeiten, der den
Schauspieler John Travolta von einer wieder
neuen Seite zeigt.

MINIATURMODELL UND COMPUTER-KAMERA
krstmals wieder seit der Einfihrung des
Tonfilms und des Farbfilms revolutioniert
also eine technische Innovation grundlegend
das Kino und damit unser Wahrnehmungs-
schema. Angebahnt hat sich die Umwilzung
allerdings bereits 1968 mit dem erstmaligen
Einsatz der Motion Control in «2001: A
Space Odyssee» durch Stanley Kubrick. Wie
mir Dan McLaughlin, Professor fiir Animati-
on an der School of Theater, Film & Televisi-
on der UCLA, geduldig erklirt, schuf die er-
schiitterungsfreie Steuerung der Kamera
durch Computer, an Miniaturmodellen riesi-
ger Raumschiffe vorbei, damals eine villig
neue [lusion von Bewegung und Weite. Die
Technik selbst war gegen Ende des Zweiten
Weltkriegs zur automatischen Anvisierung
feindlicher Flugzeuge fiir Fliegerabwehrka-
nonen konzipiert worden, was wiederum
den Cyberwelt-Skeptiker Paul Virilio nicht
iiberraschen diirfte, den der Wortursprung
kybernan (griechisch: steuern, lenken) seit
langem beschaftigt. Zusammen mit der soge-
nannten Animatronics (von: animation/elec-
tronics), der Fernsteuerung von tduschend
echten Filmwesen — sei's ein Spielbergscher
Dinosaurier oder der Alien in einer der

computergenerierter «menschlicher» Dar-
stellerInnen. Wie in New Orleans zu héren
war, wird ficberhaft daran gearbeitet, Au-
genbewegung, Haare, Haut und so weiter
realistisch nachzubilden. Wenn Batman von
Hochhdusern springt, wird er selbstver-
stindlich synthetisch modelliert und ani-
miert. Auch in Charles Russels «Erazer» sind
im Showdown von einem gewissen Punkt an
nur noch digitalisierte Figuren zu sehen, da
die Szene selbst fiir Schwarzeneggers Stunt-
man und dessen Gegenspieler zu gefihrlich
ist. In «Dragonheart» und «Mission Impossi-
ble» griffen die Regisseure zur selben List.
Ausgereift wird diese Simulations-Tech-
nik nach Schitzung von Jeflrey B. Light von
Industrial Light+Magic erst etwa in fiinf Jah-
ren sein. James Cameron, der gegenwirtig
den Katastrophenfilm «Titanic» verfilmt,
juckt es allerdings schon jetzt in den Fingern.
Die Zeitschrift «Hollywood Reporter» berich-
tete im August, sein nichstes Projekt mit
dem Titel «Avatar» — einer Geschichte um ein
compultergeneriertes Alter ego - bringe
mindestens sechs fotorealistische CGI-
«Schauspielerlnnen» auf die Leinwand, die
im wirklichen Leben nicht existieren. Die Fir-
ma Digital Domain, an der Cameron beteiligt
ist, stellt fiir die dafiir ndtigen Entwicklungs-
arbeiten derzeit gleich
fiinfzig zusitzliche Vi-

sual-Effects-Leute ein.
Noch zwanzig Jahre
wird es Jeffrey B. Light
zufolge dauern, bis auch
verstorbene Schauspie-
ler-Grisssen digital wie-
der zum Leben erwecki
werden kiénnten®. Denn
auch diese Maglichkeit
wird seit geraumer Zeit
in Hollywood ernsthaft
crirtert, wie Michael
A. Prohasca von der
Screenactors  Guild in
New Orleans versicherte. Bis dahin wird die
Bilderfassung und das Abspielen von Filmen
mit einiger Wahrscheinlichkeit digital erfol-
gen. Ob wir aber im vollelektronischen Kino
dieser nicht allzu fernen Zukunft immer noch
Schlachten gegen Ausserirdische fiihren, das
freilich steht noch ginzlich in den Sternen.

"Unter dem Titel «True/False? - Authentizitit und Informa-
tion im digitalen Zeitalter des Films» findet am 25./26.
Oktober in Luzern ein Podiumsgesprich und Kolloguium
statt (Festival Viper, Auskunft 021/312 68 17).

Die im iibergrossen 70mm-Breitformat gedrehten IMAX-
Filme, die auf Grossleinwand projiziert werden, machen
sich neverdings die neuen digitalen Techniken ebenfalls
zunutze. Als Schweizer Premiere wird vom 9. bis 12. Okto-
ber (jeweils 14 Uhr und 18 Uhr) im einzigen Schweizer
IMAX-Theater im Schweizerischen Verkehrshaus Luzern
der amerikanische Wissenschaftsfilm «Cosmic Voyages
gezelgt, der mit bahnbrechender Computersimulation die
Geburt des Weltalls filmisch zur Darstellung bringt (Tel.
041/370 44 44; Fax 041/370 61 68).

*Diese Geschichte bildet den Inhalt einer fiktiven Erzdh-
lung, an der ich gerade arbeite.

«In zwanzig Jahren wer-

den verstorbene

Schaupieler-Grossen
digital wieder zum Leben

erweckt werden
konnen.»






